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Adolphe C. Adam, rescatado para a
musica por Boieldieu, vive case un
inevitable ostracismo das stias obras
liricas —Le Toreador ou Le postillin de
Longemenu—, asi como tamén da
xeralidade dos seus ballets, como
consecuencia da universal Giselle,
obra que lle granxeard un posto
entre os privilexiados. Giselle, ballet
en dous actos no que intervifieron a
distintos niveis Saint-Georges, T.
Gautier e Coralli, inspirase nun rela-
to de H. Heine. A estrea fixose en
xufio de 1841 no Théatre Royal de
Musique et Dance de Paris, contan-
do con intérpretes como Forster,
Roland, Dumilatre e, no de Giselle,
con C. Grisi. Chegarfa ¢ ano seguinte
a Londres no Her Majesty’s Theatre
cunha coreografia de Deshayes e
Perrot. Unha coreografia de Fokin
con decorados de Benois serviria 4
posta de Diaghilev (1911) na que se
darfan cita Karsavina, Gachevska,
Ceccetti, Schollar, Nijinsky,
Alexandrov, Bolm e Semernov.
Adam, de quen celebramos o bicen-
tenario do seu nacemento, engadiri-

Portapa: Barbara Hendricks

alle 4 sta Giselle, para a sta estrea,
un vals de J. F. Burgmiiller, xa edi-
tado nos seus Souvenirs de Ratisbone,
asi como tamén unha marcha sia
composta para a coroacién da raifia
Victoria de Inglaterra en 1837. O
ballet sufrirfa 6 longo da sta histo-
ria notables modificaciéns ata o
extremo de que na actualidade s6
pervive o substancial. E. Cerrito,
por exemplo, engadiulle para Berlin
o chamado “paso da coroa”. O
mesmo farfan miticas figuras como
Fanny Elssler ou a Grisi. A Opera
parisina desentendeuse do ballet
desde 1868 ata 1924, ano no que o
montarfa segundo a versién que se
conservaba en Rusia.
A importancia desta obra escénica,
e o seu éxito, levarfan a que unha
modista parisina desefiase unha
flor artificial co seu nome. Tamén
un fabricante de telas lanzou unha
estampada co lema: “tecido sedoso,
gracioso como a Sra. Grisi, baixo o
rostro da cal se nos apareceu a
ninfa Giselle”.

RAMON GARcia BALADO



Angeles Ottein

A VOZ HUMANA

A beleza dunha voz e a herdanza dun

labor pedagoxico

JULIAN JESUS PEREZ

Irmad da célebre soprano composteld
Ofelia Nieto, Angeles Ottein merece
un lugar honorifico na historia do tea-
tro lirico galego, espafiol, europeo e
universal. Os amantes da épera pode-
mos felizmente comprobalo, malia a
calidade das reediciéns en soporte de
compact-disc, nas gravaciéns da épera
Maruxa de Amadeo Vives (compartida
coa stia irmd) e no compendio das
sesiéns de estudio entre 1930 e
1932 que fixera da Katiuska de
Pablo Sorozédbal (nesta ocasién
a cardén do baritono Marcos
Redondo), entre outras. Non en
van era cofiecida en Dinamarca
como "o reisefior espafiol”. J.
Bautista Varela de Vega, na sda
monograffa sobre Xan Montes,
menciona & "gran soprano lixei-
ra Angeles Ottein". Sabemos
que cantou en Italia os papeis
protagonistas de éperas como II
barbiere di Siviglia, Rigoletto, La
Traviata, Lakmé, A frauta mdxica,
Hamlet, I Puritani e La
Sonnambula. Nos anais do
Metropolitan neoiorquino figu-
ra 0 seu nome na tempada de
1922: interpretou os papeis de
Lucia (1 de abril), Rosina (10 de
marzo e 5 de abril) e Gilda (18
de marzo), ademais dun recital
compartido con outros cantan-
tes (2 de abril). Ainda que non
se conservaran gravacions, e
sen ter en conta as palabras de
Varela de Vega, temos informa-
cién suficiente para clasificar a
Angeles Ottein como unha
soprano lixeira polo repertorio
traballado e mesmo pola inter-
pretacién que cémpre extraer
da cita dinamarquesa. Despois
de escoitar as gravacions xa citadas,
compre sinalar a beleza do seu timbre,
a controladisima e perlada mezza voce,
integrada nunha expresividade natu-
ral, exenta de afectacién. Cito a
Herndndez Girbal, quen tivo a ocasién
de escoitala en directo: "A sila voz é
cdlida, vehemente, purisima de timbre,
cuns graves fermosos, un rexistro medio
nobilisimo e uns agudos abraiantes... o seu

fraseo era perfecto e o seu talento interpre-
tativo notable...”.

Angeles Ottein, quen no ano 1942 cam-
biou unha escintilante carreira de can-
tante lirica polo labor docente, deixou
ilustres alumnas como Pilar Lorengar,
Inés Rivadeneira, Marimi del Pozo,
Consuelo Rubio e Maria Luisa Nache
entre outras. Sen dubida o seu traballo
pedagéxico queda tamén reflectido nas

novas xeracions de cantantes: a escola

da voz transparente, de clara diccion e
agudos doados, buscando a homoxe-
neidade timbrica en todos os rexistros
da voz humana. O Conservatorio Pau
Casals de Porto Rico e o Real
Conservatorio de Madrid gozaron das
sdas ensinanzas. Accedera 0 centro
madrilefio en 1958 por oposicién a
catedra e dous anos mais tarde trasla-

darfase 4 capital portorriquefia, invita-
da polo violoncellista espafiol que
daba nome 6 centro de estudios men-
cionado. Se cadra todos os autores con-
sultados coinciden na fixacién da data
de nacemento no 24 de xufio de 1895;
non ocorre o mesmo co lugar no que
viu a luz a nosa esgrevia soprano: "dis-
ptitanse” o mérito as localidades de
Algete (Madrid), Madrid capital e
Santiago de Compostela. A
solucién mdis fiable parece a de
Hernandez Girbal, quen propén
a vila de Algete "segundo a par-
tida de bautismo que posui-
mos", e mesmo a de Alcobendas
Fernandez, quen procurou con-
sultar a acta de nacemento: "Na
vila de Algete... naceu no seu
domicilio o dia vintecatro do
corrente...".

Giacomo Lauri-Volpi, que tive-
ra a oportunidade de compartir
cartel coa nosa cantante en moi-
tas ocasions, refirese a ela como
"unha espafiola de Galicia”; e
ela mesma, nunha carta dirixi-
da 6 presidente do Centro
Galego de Bos Aires, despidese
como "a stia affma. amiga e pai-
sana". Cémpre pensar que,
malia ter chegado ¢ mundo na
vila madrilefia, considerdbase
galega. Parece ser que Angeles
Ottein xa mostrara desde nena
afeccién 4 musica, se cadra her-
dada dos seus pais. Ambos 0s
dous posuian espléndidas
voces e influfron moi positiva-
mente na educacién e desenvol-
vemento musical das stias tres
fillas: Angeles, Ramona e
Ofelia. Sobre esta tiltima,
importante soprano, existe
unha completa biografia publicada
por Antén de Santiago. Desde moi
nova estudiou solfexo e piano coa sta
nai e continuou a stia formacién no
Real Conservatorio de Madrid. Os
dezasete anos comezou os seus estu-
dios de canto co mestre Lorenzo
Simonetti, o tenor que participara na
estrea da 6pera La Dolores, de Tomds
Bretén. Dous anos mdis tarde, con sé



A vVOZ HUMANA

dezanove, Angeles Ottein debuta no
Teatro da Zarzuela coa dificil épera
Marina. Xa se presentara en provincias
con Maruxa, que estreara a sda irméa
Ofelia uns meses antes con grande
éxito. Ofelia Nieto non saira porque
fora reclamada para cantar no Teatro
Real. A critica madrilefia loou a inter-
vencién de Angeles Ottein: "A Ottein
non se arredou ante o perigo e cantou moi
ben con grande éxito. Repetiu un dos
nimeros do primeiro acto". E fAcil pensar
que o critico estdbase referindo 4 aria
“Pensar en el” de gran complexidade
musical e técnica. Europa e América
fixéronse linguas dos constantes éxitos
da nosa cantante, quen Compartira car-
tel con grandes cantantes do seu
tempo como Tito Schipa, Beniamino
Gigli, Titta Ruffo e Giacomo Lauri-
Volpi. Este dltimo dedicoulle pardgra-
fos moi eloxiosos no seu libro Voces
paralelas: "Ottein cantaba a melodia vene-
ciana facendo como un eco desde a rexitn
central d aguda, e rematdbag cun sobreq-
gudo sutil, brillante, como un foguete pro-
xectado no espacio”. Non tiven a sorte
de escoitala en directo, pero conservo
un documento sonoro que confirma
esta opinién: a gravacién da romanza
de Rosa da zarzuela EI rey que rabid.
Angeles Ottein amosa unha perfecta
diccién, ademais dun fraseo elegante e
unha fermosa lifia de canto. A roman-
za culmina nun Do sobreagudo emiti-
do con nitidez, perfectamente proxec-
tado e aderezado cunha cor que
semella o son dunha frauta. Estamos
ante unha voz con personalidade, tra-
ballada a partir dunha técnica que ase-
gura a emisién do son, ben apoiado,
"in maschera". Noutro pardgrafo do
mesmo libro, Lauri-Volpi afirma: "O
efecto, infalible, marabillaba, ‘o sal espa-
fiol’, a saborosa e desenvolta gracia espa-
fiola cara 6 resto, disimulando a corpulen-
ta figura baixo a euritmia do movemento e
do xesto". Baixo este novo xuizo do
tenor italiano, podemos concluir que
Angeles Ottein configuraba unhas
interpretaciéns moi completas gracias
6 seu natural dominio do xesto, do
movemento escénico.

Durante a stia carreira, Angeles deixou
constancia do seu bo facer na amada
Galicia. En 1916 realizou unha xira
compartida coa stia irmd Ofelia; pre-
sentdronse no Teatro Tamberlick de
Vigo 0 21 de maio. A Sociedade
Filharménica da cidade herculina aco-
llerfa dous concertos. O primeiro deles
tivo lugar o 13 de outubro de 1922 no
Teatro Rosalia de Castro xunto co bari-
tono belga Armand Crabbé. Con el e

co seu cufiado Carlos del Pozo acadou
grandes éxitos no xénero da dpera de
cdmara; precisamente na segunda
parte do concerto corufiés interpreta-
ron La serva padrona de Pergolesi. En
1925, xustamente na véspera do dia de
Santa Cecilia (patroa da musica) e no
mesmo teatro, ofreceu un recital, basi-
camente composto por cancions de
concerto, acompafiada polo pianista
Miguel Berdion. No programa de man
figura unha cita do New York Herald
que dé conta do crédito e respecto de
que gozaba a nosa cantante: "A limpidez
da siia voz, a siia entoacion perfectisima, a
siia enorme extension; a igualdade de tim-
bre e de todos os rexistros, a fluidez dos
seus marabillosos echouchios, acadan en
Ottein unha tan sorprendente excelencia,
que 6 parangonala coas virtuosas do bel-
canto non ten nada que temer". Despois
de duas actuaciéns en Pontevedra e
Santiago, Angeles cantou con grande
éxito na Corufia; estes concertos for-
maban parte da xira coa que se despe-
dfa do publico espafiol. Pouco tempo
despois contraeria matrimonio na
Habana. A critica local avaliaba o con-
certo afirmando: "Foi todo el arte e bele-
za. Angeles Ottein pareceunos onte unha
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liederista enorme. Poucas haberd no
mundo cun estilo tan xusto, con tal ele-
gancia, con maneira tan expresiva (...), nin
a superard ninguén na diccion graciosa,
chea de animacion, fraseada con limpisima
claridade (...)". Con referencia 4s tres
obras virtuosisticas do programa, a
"patroa” facialle un fermoso agasallo &
nosa soprano: "Angeles Ottein (...) alar-
deou maxistralmente do xogo de gorxa, (...)
facendo prodixios de axilidade e afinacion".
Todo un orgullo para o ptiblico galego.
Aplaudia nesta xira os éxitos da sopra-
no que tivera ¢ seu cargo a estrea das
Operas El Pelele, de Julio Gomez, e
Fantochines, de Conrado del Campo,
escritas especialmente para ela.

Todos os textos consultados quedan
curtos cando se goza das gravaciéns
que realizou. Angeles Ottein tifia unha
sana obsesién por coidar as voces.
Dicia, segundo palabras de Inés
Rivadeneira, que "a gorxa é o capital; o
apoio do aire, as rectas. Esas non se aca-
ban nunca, pero o capital non se pode
tocar". Ensinaba que un cantante,
cando non estd ben de voz, debe
aprender a superar as dificultades con
técnica: "Cos dedos dunha man contards
os dias en que vas estar ben de voz".

Era artista e pedagoga, ademais de ter
unha grande experiencia practica
sobre o escenario. As stas clases con-
sistian nuns minutos de relaxacién,
exercicios de aire (procurando non
cansar 6 alumnado) e despois traballa-
ba como se estivese no escenario.
Trataba &s alumnas e alumnos como
profesionais, dado que a ela mesma lle
saia a profesionalidade por todas par-
tes. Preocupdbase de que no escenario
predominase a técnica por enriba dun
temperamento "fogoso", nunha lifia
similar 6 que Kraus chamaria "o con-
trol cerebral da voz". Angeles Ottein
foi unha persoa educada e cerimonio-
sa; ofrecia confianza &s stias alumnas
e, 6 mesmo tempo, un respecto féra do
comin. Era diva, pero dunha maneira
natural. Non aceptaba o divismo des-
proporcionado. Deste xeito ensindballe
ds alumnas a ser sinxelas, ainda que
con carisma de divas. Ante o ptblico,
sabiase dominadora da situacién. Tifia
autoridade 4 hora de cantar: amosaba
un aura que so se acada despois de ter
deleitado de moitos éxitos. A autorida-
de de Angeles Ottein queda ben
reflectida nas gravacions. A ela debé-
moslle tamén toda unha xeracién de
grandes cantantes e pedagogos do ins-
trumento, en palabras de Schumann,
"mais belo, pero tamén o mdis dificil de
focar™: a voz humana.



